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CIMIENTOS

El 25 de julio de 2002, en la libreria "Julio Torri" del Centro Cultural
Universitario, fueron presentados los cuatro primeros niimeros de la Nueva
Epoca del Periddico de Poesta. La reunién fue tan clida como la habfa-
mos imaginado: una verdadera fiesta de la amistad y la solidaridad con
nuestra publicacion.

Queremos dejar constancia, aqui, de nuestra gratitud a quienes
tan bien organizaron esa presentacion y, en especial, a los periodistas de
los medios impresos y electrénicos que nos apoyaron para la amplia y
eficaz difusién de ese acto, que siempre recordaremos con carino: a Ma-
ria Elena Matadamas y Adriana Garcia, de las planas culturales de £/
Universal; a César Giiemes y Pablo Espinosa de la seccién cultural de
La Jornada; a Emilio Ebergenyi, de Radio Educacién; a Francisco
Huerta, de Radio Férmula, y a los reporteros de los programas y sec-

ciones culturales de los canales 11 y 22 de televisidn.



PALABRAS DEL DIRECTOR

POESIA Y RETORICA SEGUN YEATS

El poeta irlandés William Butler Yeats distingufa nitidamente entre re-
torica y poesia. La primera, la retdrica, era para Yeats el instrumento ver-
bal del que los hombres echan mano cuando dirimen sus querellas con
los demds; hacen poesfa, en cambio, cuando se ocupan de las querellas
con ellos mismos. La distincién, simétrica y enérgica, nos ayuda a pen-
sar lo mismo en una y en otra, sin que prefiramos por fuerza mds una u
otra —y ademds abre una perspectiva razonable para valorarlas.

Muchos lectores entusiastas de poesia se niegan a verla como un
fruto del intelecto —lo que sin duda es, en parte— y contian mds bien
€N sus sensaciones, en sus emociones y en sus sentimientos, tratando de
localizar con éstos —los suyos propios— los sentimientos, emociones y
sensaciones del poeta.

Ante los textos, a esos lectores pareciera complacerles mds que
ninguna otra cosa el componente irracional, que sin duda estd ahi, en los
pncmas q'LI.E' guardamns cn 1:1 [IIEII]Dl'iﬂ ¥y en EI ﬂnmzﬁn; PE‘I{'J ql_lﬂ no cs
lo 1irico que forma parte de la experiencia poética.

;En dénde quedan esos factores irracionales en la distincién de
Yeats? La retérica puede contener poderosas emociones, lo mismo que la
poesia, ni qué decir tiene, La palabra central en la distincidn de Yeats es
“querellas” (quarrels): la retérica y la poesfa tratan de esas querellas que
mantenemos, respectivamente, con los demds y con nosotros mismos.

Hay emociones, sentimientos, pasiones en todo eso.

Pidel?




En nuestra revista hemos procurado concertar la critica y el co-
mentario de la poesia con Ja presentacion de poemas que nos parecen va-
liosos; en los acordes de ese concierto, queremos escuchar los modos en
que la poesfa puede convertirse en ¢l objeto de un razonamiento, sin ol-
vidar los componentes irracionales que en tan gran medida le dan forma
y sentido a la expresién literaria. No ignoramos el mundo de las quere-
llas y entendemos que estdn ahi, continuamente, ante nuestros ojos, en
medio de nosotros. La critica y el comentario de lﬂ;p(}Emas forman par-
te de ese mundo polémico, querellante, con adversarios implicitos, de-
clarados, tuturos o virtuales. Pier Paolo Pasolini decia que siempre escri-
bimos contra alguien. Esas palabras son el complemento perfecto de lo
dicho por Yeats.

En este niimero tenemos la visita de la admirable poesia de Ve-
ronica Volkow y un comentario sobre su obra, debido a Carlos Pineda.
Presentamos, acaso por vez primera en México, textos del poera uruguayo
Roberto Mascaré. Un ensayo de Roberto Garcia Bonilla sobre Manuel
Ponce y una reflexion de Fabio Mordbito sobre unos versos de Eduardo
Hurtado enriquecen la vertiente critica de esta entrega del Periddico de
Poesta. Poemas en lengua inglesa de Kamau Brathwaite traducidos por
Adriana Gonzdlez Mateos y varios poemas en espanol completan el ni-
mero quinto de esta Nueva Epnca.

Confiamos en que nuestra revista sea leida con interés; un inte-
rés equivalente al que en nosotros despiertan los textos que publicamos,
con tanta conviccion como pasion.

La poesia estd hecha de querellas y de entusiasmos, de encuen-
tros continuos v de desencuentros fecundos; la forman los valores del co-
razén v las energias de la inteligencia. En unos y otros discernimos el es-

pesor de la vida y la multidimensionalidad del lenguaje.

DaviD HUERTA






KAMAU BRATHWAITE
Y LA TELARANA DE LA TRADUCCION

Traducclon

Pelel

de Adriana Gonzdlez Mateos v Christopher Winks"*®

Yiao

St hay hambre

siempre bala el cardero

ruge el ledn

atilla el perro

a su amo

pero a quién retorna el viajero

al tocarlo el desastre?

KAMAU BRATHWAITE

Mi papd nos prohibia que matdramos arafias. En nuestro jardin eran fre-
cuentes unas suntuosas epeiras de rayas amarillas o rojizas, pero también
segufamos las acrobacias de arafiitas negras mds comunes y corrientes
que se descolgaban del techo o tendian puentes en los rincones. Pese a la
extrema pulcritud de mi mamd, las arafias tenian asilo en nuestra casa.
Siempre me han gustado. Segiin mi papd, son de buena suerte; si se le
piden explicaciones alega que se comen a las moscas. Nuestra amistad
llegé a ser tan natural que en casi cuarenta afios no volvi a pensar en ellas,
hasta la tarde en que Kamau Brathwaite me hablé de Ananse, el aracnido
espiritu que, segtin dicen los Akan en Ghana, destella en la oscuridad v
atrapa nuestros miedos, ahuyenta los efluvios malignos, juega con las
seguridades y monta guardia en esos sitios donde nuestro mundo se to-
ca con los otros.

Kamau rompié dos cdmaras tratando de fotografiar una arana y
acabo encontrando, en el rollo arruinado, la imagen negativa de una an-
tepasada arrebatada de Africa y enterrada en un cementerio de esclavos

en Barbados. Y esa cara marcada de viruela, adornada con un aro nasal,

*Este proyecto pudo ser realizado con el apoyo del Fideicomiso para la Cultura Mexico-Estados Unidos.




KAMAU BRATHWAITI

insoportablemente triste, esa cara la habfa descrito en un poema muchos
afnos antes, sin saber de quién hablaba.

El cementerio y la casa de Kamau van a ser borrados por un
campo de golf. Una nueva fealdad estd erosionando los lugares donde,
de nifo, empezo a adivinar a través de las costumbres y las manias de
los mayores el mundo que ha procurado reconstruir a lo largo de déca-
das. Le dije que la mujer triste del cementerio habia accedido a mostrarse
para responder a la paciencia y al amor con que ha juntado los fragmentos
(aparentes excentricidades, como mi padre protegiendo a las aranas) don-
de se conserva la memoria de las culturas disgregadas por la didspora
africana. Kamau ha sabido sentir el dolor de sus antepasados y ha escri-
to poesia para entender qué significaron esas vidas marcadas al rojo,
como lo perdieron todo y supieron conservar sus almas.

Pero quizd €l dirfa their souls y esas palabras me harfan pensar en
Billie Holiday, en ciertos restaurantes de Harlem, fatigosas enumeracio-
nes que jamds explicardn la resonancia negra que hay en sou/ y vanamen-
te se buscard en alma. A la fragmentacién que procura reparar el poeta
se agrega un nuevo nivel de discontinuidad, la traductora previamente
resignada a la insuficiencia de sus medios. Si Walter Benjamin comparé
la tarea del traductor a la paciente, imperfecta reconstruccidn de una va-
sija rota, quizd valdria la pena imaginar la traduccion de la obra de
Brathwaite al espafiol como una tarea inspirada por las arafas que tejen
simbolos tan sorprendentes como los dibujos rituales que se pintan en el
suelo donde va a celebrarse una ceremonia vudu, puentes entre mundos,
irremediablemente frdgiles.

Pero en los poemas de Brathwaite ya existen algunas palabras es-
pafiolas; en el idioma de otros, el inglés se transforma en nation langua-
ge, el dialecto caribeno. Derrds de las palabras de los conquistadores se
transparentan los sonidos y las gramdticas africanas, pero también es
cierto que los idiomas europeos sirvieron de lingua franca a los esclavos
desarraigados cuyas lenguas eran incomprensibles entre si. El espanol (y

nunca sabremos hasta qué punto el idioma que hablamos ha sido modi-

Pdel
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KAMAU BRATHWALTIE

ficado por la didspora) es patte importante de la historia reconstruida por
Brathwaite, y por eso muchos poemas parecen aguardar una version en
castellano. Algunas veces, ¢l poema en inglés y la traduccién al espanol se
combinan como los pedazos de la vasija de Walter Benjamin para que a
través de ellos se oiga algo mds lejano. "Gourds and Rattles” es una frase
con calidad onomatopéyica, pero en su equivalente, “jicaras y maracas”,
las palabras espafiolas estdn mds cerca de las percusiones africanas. Al tra-
ducir este poema me sorprendio la inesperada abundancia de las jotas, las
erres y las eses que espontdneamente acudian a frotarse y chocar para evo-
car los sonidos descritos por Brathwaite, para que también en espaiiol
existiera este canto donde se describe la construccion del tambor y su pa-
pel crucial en una ceremonia que invoca el triunfo. En la parte final,
“Atumpan’”, las frases en inglés se intercalan con las palabras akanas. En
Nueva York, el autor y yo hicimos una lectura trilingiie de este poema,
para que también los hispanohablantes escucharan la resonancia del tam-
bor que implora, promete y augura,

“:Muy ficil el ceremonial antiguo?” se pregunta la voz poética de
Sunsum. La poesia de Brathwaite viene de la sorpresa dolorosa de quien
experimenta la discontinuidad del tiempo, la distancia que conduce del
pasado a la sordidez del ghetto y comprueba que la esperanza sigue redu-
cida a astillas, pues “los descendientes del esclavo no reposan en el seno
de dioses afortunados”. Sus poemas descubren el pasado en la actualidad,
a veces como un brusco calambre que mantiene a raya la tentacién de
imaginar magias donde apenas hay miseria. Es una interrogacién del pa-
sado en busca de claves que puedan repararlo, pues lejos de estar muerto,
el pasado asedia al presente con voces, indicios, ideas, ritmos que exigen
comprensién y coherencia,

Por eso la voluntad de arrojar luz sobre una historia distorsiona-
da y silenciada (;qué cambio en la alimentacién de los esclavos permitié
una serie de rebeliones stibitas?) exige una receptividad a coincidencias y
conexiones imprevistas, una inteligencia liberada de las inhibiciones im-

puestas por los capataces (que en México se llaman negreros) e informada

Pdel




EAMAU BRATHWALTE

de sabidurias ancestrales. Esta manera de captar el mundo lo convierte en
un lugar distinto; lo familiar adquiere otra dimensién que no tiene nada
que ver con lo exdrico, sino con la dicha de entender cosas hasta enton-
ces opacas, como la predileccién de mi padre por las aranas. Lejos de ser
una historia ajena, la didspora africana le dio al jardin aparentemente lai-
co y moderno de mi infancia la presencia de Ananse, y el recuerdo de las
epeiras me permitié conversaciones inesperadas con mi padre.

Son pequenas o grandes hazanas de la arana, cuyo tejido apenas

pu::clt: descifrarse con el auxilio de dos o tres idiomas humanos.

Petel?
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LA CONSTRUCCION DEL TAMBOR

Kamau

I2

Brathwaite

Flel?

LA PIEL

Primero marar
al chivo y
restirar

la piel.

Bendito seas, cuadripedo, que comes ratas,
EXPerto
sobre las rocas, cornudo por nuestros pecados;

restira tu piel, restira-

la, cifiela a nuestra esperanza;
te maramos
para crear una sutil

voz que llegue

mds alld de la esperanza
mds alld del cielo, que llegue
profundo a nuestros dioses donde no se filtra

la luz fina, donde nuestros corazones

se restiran y no alcanzan. Corta la reata

en su garganta, experto



matador de chivos; su pecado,
derramado en grava limpia, llega
y corre a devorarnos. Asi se mara
al chivo

y su piel

se restira.

LLA CAJA DEL TAMBOR

Para esto elegimos madera
del drbol tweneduru:

dura madera de duru

con la hueca sangre

quc hﬂEE una matriz.

Aqui en este silencio
oimos las heridas
del bosque;

oimos los sonidos
de los rios;

vocales

de carrizo, guijarros
consonantes,

oscuro subsuelo

del continente.

Pdel
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Muda madera de adom

te curvaras,

te curvards solemne, vientre
redondeado al fuego, heri-

do por dtiles

para formarte.
Sangraris,
oscuro cedro,
§1 te cortamaos,

hablards, si te tocamos.

LOS DOS BASTONES CURVOS DEL PERCUSIONISTA

Hay un palo

veloz crece en el bos-
que, dos floraciones al
afo, sin hojas;
desnudas ramas blancas
fruenan como ra-

yos en el harm-

attan.”™

*El harmattan es un viento.

e —



Pero no dafa

a quienes viven cer-
ca. Este drbol, dicen
los viejos, jamds

MUuErc.

De este drbol desnudo

agarra bastones raudos

para la fiesta. Su madera
endurecida al fuego como piedra

es apagada como los huesos.

JICARAS Y MARACAS

Hojas

del drbol

del guaje

no chocan;

dan jicaras
verdes, queman
cobre a la

luz, se rajan
sus semillas

cascabelean.

_Dde |
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Peel’

Ciegos dientes de rata ase-

rran subterrdneos sangran la

rafz hiimeda, arrancan su arras-

trarse por el tiempo, su

danimo, su sabor; rornan

agrias hojas maduras. Tafan

maracas, jicaras; no agoten

a los danzantes del tiempo como al drbol

que hace y burla nuestra musica.

EL GONG-GONG

Dios es mudo

hasta que el tambor

habla.

El tambor es mudo

hasta que el gong-gong lo
guia. Hechos a mano

los ojos del gong-gong

de hierro

de muisica
nos guian por los humildes

muertos hasta hallar



el mudo

ciego tambor

donde habla Odomankoma:

ATUMPAN

Kon kon kon kon
kun kun kun kun
Funtumi Akore
Tweneboa Akore

Tweneboa Kodia

Kodia Tweneduru

Odomankoma’ Kyerema se
O:iﬂmanknma’ Kyerema se
oko babi a

oko babi a

wa ma ne-ho mene so 0o

wa ma ne-ho mene so oo

akoko bon anopa
akoko tua bon
nhima hima hima

nhima hima hima

Funtumi Akore
Tweneboa Akore

Espiritu del Cedro

Pdel
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Espiritu del Arbol de Cedro

Tweneboa Kodia

Dice Odomankoma’ Kyerema
Dice Odomankoma’ Kyerema
Dice el tambor de Odomankoma

Dice el tambor de Odomankoma

que despierta

que despierta

y se levanta

y se levanta

como akoko el gallo

como akoko el gallo que grazna
que canta en la manana

que canra en la mafnana

a ti te hablamos

ye re kyere wo

a ti te hablamos

ye re kyere wo

dyenos

danos el triunfo

oyenos

danos el triunfo...



LA COMUNION DE UN POETA

(ACERCAMIENTO A MANUEL PONCE)

Hoberto Garcia Bonillla
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LA COMUNION DE UN POETA

La biografia de un artista puede explicar su trayectoria dentro de ciertas
inclinaciones, que a su vez pueden alumbrar sobre motivos composicio-
nales estilisticos y estéticos. Sin embargo una biografia por si misma
nunca va a explicar la obra de su autor. No es menos cierto que los
lectores, con frecuencia, se forman ideas falsas sobre ciertos autores al
relacionar sus titulos con su contenido; el equivoco aumenta si se tra-
ta de literatura y, mds ain, de poesia. Habrd que repetir —tangencial-
mente, al menos— que la poesia no es un género que tenga un publico
de lectores como lo tiene la novela y el cuento. Las razones no son po-
cas y merecen un espacio aparte. Tomads Segovia afirma “que la gente no
leerd mds poesia mientras ésta no tenga mas publico, y la poesia no ten-
drd un puiblico mientras no la lea mds gente”, pero anade que ésta no es
una condicién insoluble. Lo mds importante es “la posibilidad de co-
mulgar con una ‘iniciacién’”. Una certeza mas: la poesia la siguen leyen-
do casi s6lo los poetas y los especialistas. Para Segovia esto se debe a la
tendencia de los lectores de este género: mds que “publico” conforman
una “ecclesia” (literalmente, congregaciéon o asamblea); una religion o
culto cuyo origen y fin es la palabra.

Pero cuando la poesia es religiosa, mas alld de su esencia, sus rai-
ces, imdgenes, metdforas, apuntan y se elevan hacia una teologia. En la
obra del poeta Manuel Ponce (1913-1994) los ejes centrales son Cristo
y Maria. Pero ;quién es este poeta de quien se escribieron textos aislados
con motivo de su muerte y cuyo primer libro, Ciclo de virgenes (1940),
recibi6 criticas favorables en espacios no religiosos, particularmente en-
tre los escritores de Zaller, Tierra nueva, y Romance (Octavio Paz, José

Luis Martinez, Adolfo Sdnchez Vizquez, Leén Felipe, José Moreno Vi-




LA COMUNION DE UN POETA

lla)? Y no era para menos, sefiala Gabriel Zaid: “...ni en México ni en
Espana ni en ninguna parte del mundo, era comiin que un sacerdote
escribiera poesia de vanguardia, menos ain sobre las muchachas virge-
nes. Y menos todavia que, ademds del lenguaje y del tema inusitados,
el sacerdote se atreviera a verles el cuerpo”.! Carlos Gonzdlez Salas ob-
serva que en Ponce se encuentra “la renovacién mds rotunda de poesia
religiosa con el ensayo y el logro de nuevas técnicas bajo normas de ri-
gorismo conceptual y formal [...]; es la hermética, aristocrdtica expre-
sién, émulo y discipulo de Géngora y hermano de la inteleccién dificil
de Valéry y Mallarmé” .’

“Soy de Morelia, aunque naci en un pueblecito hermosisimo de
Michoacdn que es Tanhuato; cerca de Jalisco, en los limites de Michoa-
can y Jalisco™." A los trece afos ingresa al Seminario de Morelia y diez
afnos mds tarde se ordena y —ahi mismo— ensena literatura durante
veinticinco anos. Alterna su oficio de sacerdote con el de profesor, pero
se mantiene alejado de los circulos literarios y de los grandes centros cle-
ricales. Lee a los cldsicos espanoles; su formacion le permite leer poesia
latina, griega e italiana. Se sabe que tradujo, para si mismo, a Dante.
Santo Tomds serd otro de sus autores mds cercanos. Entre 1943 y 1968
publica la revista 7rento. En 1960 tundé la Academia de Literatura Fra
Angélico y la Academia Regional de Historia en Morelia. El gusto del
poeta por la arquitectura lo llevé a preocuparse por la restauraciéon de
iglesias coloniales; fundd, en 1969, y presidié hasta su muerte, la Comi-
sion Nacional de Arte Sacro, formando parte del movimiento colonialis-
ta de Mariscal, Romero de Terreros, Toussaint v de la Maza. En octubre
de 1977 ingresa a la Academia Mexicana de la Lengua ocupando el sitial
nimero catorce que dejara el académico Alfonso Junco. Su discurso (que

contestd el poeta Ali Chumacero), “La elocuencia sagrada en México”,

! \\éase, Manuel Ponce, Antologia poélica, seleccion y prélogo de Gabriel Zaid, México, FCE, 1991, p, 14,
2 Véase, La elocuencia sagrada en México [Contestacion de Ali Chumacero, al discurso de ingreso a la
Academia Mexicana de la Lengua de Manuel Ponce el 14 de octubre de 1977], México, Academia
Mexicana, 1877, pp. 56 v 57.

3 Héctor Azar, “En los andamios de la creacidn”, entrevista con Manuel Ponce, Excélsior, 3 dic. 1988,

21
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LA COMUNION DE UN POETA

exalta la presencia de los misioneros espanoles: “Lo que Fray Diego Vala-
dés trasplanté a tierras de América” e ilustra con “dos figuras ejemplares
michoacanas mds cercanas a nosotros, Munguia y Martinez Rodriguez”.’

La poesia de Manuel Ponce estuvo dispersa durante mucho tiem-
po en periddicos y revistas. Ademds de Trento, aparecié en Abside, Letras
de México, Romance, El hijo prodigo y Vinetas de Morelia y América.

La obra del padre Ponce comprende el Ciclo de virgenes (1940),
Quadragenario y segunda pasion (1942), Misterios para cantar bajo los dla-
mos (1947), El jardin increible (1949), Cristo, recital poético (1959), Ma-
ria, recital poético (1961) y Elegias y teofantas (1968).

En “La originalidad de Manuel Ponce” —presentacién de su
Antologia poética—, Gabriel Zaid sefala que lo sorprendente de estos li-
bros no es el argumento sino “su manera insélita de tematizar lo religio-
so: las ideas, los temas, los sentimientos, el vocabulario, la adjetivacion,
las imdgenes, la métrica, rompen las convenciones de la poesia religiosa:
inventa su propia forma de religiosidad poérica”.*

La obra de Ponce es casi desconocida por los especialistas y no
pocos poetas, pero se sabe que existen algunos trabajos académicos co-
mo la tesis de Patricia Basave Manuel Ponce y su obra poética (Instituto
Tecnoldgico v de Estudios Superiores de Monterrey, junio, 1973).

Para la investigadora Marfa Rodriguez-Lee, la obra del padre
Ponce puede ser dividida en dos partes: la religiosa y la multisecular. La
primera, a su vez, podria subdividirse en dos grupos: poemas donde los te-

mas centrales son Cristo, Maria y las virgenes, y —por otra parte— los

4 Manuel Ponce, Elocuencia sagrada en México, México, Academia Mexicana, 1977, p. 61.

> La obra de Manuel Ponce se publicd en ediciones muy reducidas. Fue hacia 1980 que Gabriel Zaid reali-
Z0 una seleccion de su poesia en Anfologia Foetica (FCE), recientemente reeditada (Lecturas mexicanas,
Tercera Serie, num. 49, 1991. Y hacia 1988 la UNAM y el gobierno del Estado de Michoacan publicaron
Obra poetica revrida del padre Manuel Ponce, prachicamente inconseguible. Antes, en 1983, deniro de la
coleccion Material de Lectura, la UNAM dedicé su cuademilio nam, 100 al poata michoacano. Este volu-
men también se encuentra agotado. Asimismo, Vioz Viva de Mexico tiene grabada la voz del poeta en esta
coleccion (disco cuya presentacion realizd Vicente Quirarte).

6 Op. cit., p17.
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poemas sostenidos en las ideas filoséficas o :E(ﬂ{igi{ﬂﬁ del poeta, asi como
su posicion acerca de la vida y de la muerte y la esencia de la naturaleza
de la vida y de Dios. Para la estudiosa muchos de los poemas fueron es-
critos en ciclos, algunos de los cuales comprenden libros completos; de
tal modo que esta obra puede ser analizada desde dos fuentes: la prove-
niente de los cldsicos griegos, de las formas espanolas, y la otra con rasgos
del simbolismo.

Sus lecruras le llevaron a una escritura con efectos, similes, me-
tdforas, imdgenes dificiles (de ahf que la critica la signifique por su “her-
metismo poético”). A ese lapso pertenece “Teoria de lo efimero” y la
“Fdbula de Euridice y Orfeo™ (£l jardin increfble),” donde flota la natu-
raleza intangible de los personajes mitoldgicos y sus elementos —como
en muchos otros poemas— estan presentes pero siempre difuminados;
visibles pero dtsin[cgréndnsc o conformando especie de nubes; sensa-

ClOnes interiores que se vuelven prcsem:i:is erereas,

Atrds quedaba la ciudad envuelta

en ovillos flotantes de neblina

feis)

Vientos del sur cortaban tan de prisa,
que del cielo volantes telegramas

nos daban parabienes con escamas

muertas en el cristal del par.-:zér.im”.

Naturaleza, color, atmdsferas se mezclan. También aparece un sensualis-
mo tan delicado que se confunde con la sola consonancia y forma de la
poesia.

La critica también ha sefalado que los hai-kai “a lo divino”
abren nuevas perspectivas a la poesfa religiosa. En la obra de Ponce hay

predominio del soneto, aunque también se incluyen baladas, tercetos

7 véase, Manue! Ponce, algunos de mis poemas / some of my poems, traslation and introduction by Maria
Luisa Rodriguez-Lee, Pittsburgh, Pennsylvania, Latin American Literary Review Press, 1987, p. 7.
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y versos blancos, “un verso tan rico en la concertacién de timbres que
suena tan musical como el verso rimado”.* Asimismo la perfecta conso-
nancia ritmica y métrica produce un refinamiento tinico. El mismo poeta
lleg6 a reconocer que buscaba una expresién propia y no una tendencia o
estilo definidos.

Gabriel Zaid senala que E/ jardin increible es propiamente el
primer libro que aparece como tal, ya que los anteriores fueron folletos
de la revista Abside, y considera que, estilisticamente, este libro puede in-
cluir los Misterios, asi como Cristo. Marfa (1962) y Elegias y teofanias. Y
al afirmar que toda la obra de Ponce pudiera publicarse bajo el titulo de
El jardin increible refrenda que la teologia que subyace podria definirse
sintéticamente: “el mundo es el paraiso crucificado, sepultado, descen-
dido a los infiernos y finalmente victorioso de la muerte. Es un jardin
teofdnico, donde conviven la creacién y la muerte, la angustia y la resu-
rreccién. Todo lo cual se manifiesta, hiere, estimula, exalta, hace triste o
feliz a la conciencia sensible™; para Zaid —en suma— “la obra poética de
Manuel Ponce no estd hecha con ideas sino con palabras. No es una decla-
racién de que el mundo es teofdnico. Es una teofanfa verbal: un milagro”.

Los poemas contenidos en Elegias y teofanias y El jardin increi-
ble expresan todas las inquietudes, dudas, deseos y las rebeliones del
hombre y del sacerdote, asi como las revelaciones del poeta. Aunque ya
en Ciclo de virgenes el poeta se pregunta sobre el devenir de la existencia,
el pecado y las tentaciones del cuerpo. En Cristo. Maria estd presente la
voz del clérigo que padece el sufrimiento de Cristo (en los tiltimos dias
de su vida) y la incomprensién de los hombres, pero esta afirmacién es-
td lejos de traducir o demostrar en un discurso que no explica, tan sélo

anuncia, sugiere, presenta:

Yo en las flores, Tii en escarcha estds cautivo;
Tii en tinieblas, yo en luces me derramo,

y en tu divisa gozo, sufro y amo.

8 Véase, Gabriel Zaid, op. ¢it., p.16.
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Por una parte lloro compasivo,
mientras por otra olvido tu reclamo:

¥ es que de puro simulacro viveo.
(“Al poeta de mi estudio”)

Si. el poeta revela y el hombre se rebela aunque la devocion y la entrega
estdn en el mismo ser que acepta la mirada de Cristo ("Ojos de Cristo”)

como un rayo fulminante que ilumina y cuyo deslumbramiento oscurece:

Ojos que seriales convenidas,

son promesas, halagos, bienvenidas
y escape de mis ansias contenidas.
Ojos inevitables y presentes,

que acuden a divinos expedientes
para que no los juzgue indiferentes.
Ojos que me penetran como espadas
3, si corro por sendas extraviadas,
me mueven una guerra de miradas.
[.]

Porque no quiere daros mds enojos,
jromped, ojos de Cristo, mis cerrojos!

pues me llevdis el alma tras los ojos.

La emocién y la razén se conjugan, pero es el elemento poético —la
elaboracién— y no el religioso el que depura la forma de la poesia (que
no es el poema); reflexiona la misién y principios del sacerdote: ...},
triste pecador, / sé que en amor divino no hay mudanza, / y en ser ladron se
funda mi esperanza ("Madrigal”). La voz desea el cielo y la tierra en un
encuentro milagroso que la escritura alcanza en el tiempo de la poesia.
Ponce moldea palabras para piedras interiores que carga como lava viva; su

poesia camina —mejor, se contempla— con luces rodeadas de sombras
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muy cerca de la oscuridad. Intensa en una rara inmovilidad vital; las
imdgenes de la naturaleza (agua, sol, viento, drboles, luna...) siempre vi-
vifican las palabras, la voz del poeta. Y como todas las grandes voces, es
irrepetible.

Marfa, la virgen, es invocada pero mas como una mujer ideal
santificada que como la divinidad que representa. Por momentos ese did-
logo se torna una polifonfa —de distintas tesituras— que bordean acor-

des climdticos:

Por eso me detengo. Ave Maria,
como la noche ciega se prolonga
hasta que puede precisar la vaga
fisonomia de su amor redondo.

Mi amor es un puiiadoe de gaviotas,
siervas de Dios y virgenes falaces

de inaccesibles rocas desgajdndose
que vienen a lamer mares airosos.
Hay tanto gue nos une y nos disuelve
y tanto que nos llama retivandose,
que sentarse a la sombra de la dicha

ef J‘Eﬂ;gﬂd.?'ﬂ‘ a minimas entregas,

Sensualismo y lamentacion llevan a la contemplacién de virge-
nes petrificadas. Ya en “Habla Orfeo moderno”, Ponce se refiere a la fi-
bula, y muestra ver abiertamente el deseo que no encuentra su lugar, y
en labios de Orfeo deja ver la alteracion que provoca la presencia ambi-

cionada que al final sélo es una imagen, deseo incélume:

Déjame que te bese amargamente
con los labios del mar que yo me invento,
y con su musica de seda el viento,

te deslice los ojos y la frente.
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[..]

Yo te beso muy hondo, en el abismo
del ser y del no ser, donde yo mismo

no sé si existes o te he sofado.

El hombre se pregunta y le pregunta a todos cémo encauzar la plétora
de los deseos; el amor del religioso se transforma en la interrogante del

hombre comun:

Con este amor (joh piedra deleznable!)
[..]

jQué voy a hacer, decidme! ...Ave Maria,
dngeles de la guarda, taciturnos

amigos de las ninas sin sandalias

y fatigados de no verse nunca.

Mira la sangre, vibora de antaiio

que sube ensortijando sus anillos

por el intimo drbol de las venas

l...]
Mira la noche, la verdad oculta

de quien los ojos tienen sed frenética
y esa luna enlazada a su costado

como le prende su marfil agudo.

La vision del amor de Ponce no es la de un religioso que niega la
corporalidad (la acepracion estarfa —al parecer— mads cerca del dogma);
sin embargo la compleja elaboracion de los versos —palabra tras palabra
con sus acentos, y el énfasis de las siluetas sonoras que dejan— no impide
ver —al menos de un modo superficial— un dualismo que coexiste:
la razén y la emocion, y de ahi surge la vision fatalista y demoledora de la
insustancialidad del hombre. Los motivos que conducirdn su expresién

—Cristo, Maria y las virgenes— son presencias cotidianas y naturalmente

Pidel’
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el poeta habla con ellos. El sacrificio terrenal no estd fuera de sus refle-
xiones (No estd lejano el dia | en que me siembren surcos de claveles). “1.a
oda elegiaca” muestra la vision que del mundo tiene el creador, Porque
hay mds amor y menos palabras, | y crece de las bocas y sube no sabiendo /
si nacid para desolacion o para dicha, / si un minuto de seda compensard la
muerte [ o batird los muros y ahondard las grietas... (“Cuando todo huye”).

Ponce se emparienta con Gorostiza, cuya complejidad no es me-
nor, aunque el autor de Muerte sin fin alcanza una racionalidad extrema en
los fines dltimos del ser, mientras que Ponce se pregunta més directamen-
te por qué, como y cudndo. El parece ir de lo terrenal a lo trascendental,
navegando sobre todos los elementos de la naturaleza; minerales lumino-
sos, apariciones estelares y el mar serdn el flujo que conduzca y divida la
frontera con la muerte; imagen suprema de este binomio inseparable
—mds aun para el sacerdote que estd tan cerca del fervor de la o7z vida
en la fe piadosa. Vida y muerte. En la exaltacion sonora y el perturbador
silencio el poeta oye como un musico (existe un lejano parentesco con
uno de los pilares del nacionalismo musical, Manuel Maria Ponce,
1886-1948). La poesia del clérigo es plena en resonancias de la narura-
leza, independientemente de su eufonia; la musica también surge como

elemento discursivo que va del oido a la conciencia y a las entranas:

Tocdbamos un aria triste y suave

y el viento era la clave,

se conjugaba el viento y la emisora

en la urna sonora,

y eva el ala de una ave

posada en las antenas de la prora
veloz... Y lo demds fue una estridencia

donde la muerte puso violencia...

Este poema, “Viaje y muerte”, pertenece a El Jardin increfble, tan cercano

en pensamiento y temas a Elegias y teofanias; la presencia de la muerte
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aqui es inseparable de la vida; su autor funde religion y poesia; a través de
la primera el poeta revela la segunda y viceversa. Octavio Paz las deslin-
da; en la palabra poética: “la imagen se sustenta a si misma sin que le sea
necesario recurrir ni a la demostracién racional ni a la instancia de un
poder sobrenatural: es la revelacién de si misma que el hombre se hace a
si mismo. La palabra religiosa, por el contrario, pretende revelarnos
un misterio que es, por definicién, ajeno a nosotros™.” Los limites son
imprecisos, el mismo autor de Libertad 5.-:Ij& pdﬁﬁfﬁrsz se pregunta —mas
adelante—: “;La poesia es una suerte de excrecencia de la religion o
una como oscura y borrosa prefiguracién de lo sagrado?”. Paz y Ponce
parecen coincidir en que el destino del hombre —después de conocer su
abandono y vislumbrar el vacio— no es otro que el de la muerte; “nada
podemos decir sobre nosotros, nada sobre el mundo, porque nada somos”,
afirma el primero y en la Teofania Xiv se lee: Arder en una sola Eucaristia /
que no por consumirse disminuya: / ésta fue mi oracion y mi aleluya; /'y un

silencio interior amanecia, y antes —en la Teofania vii—:

Quien escuche tu voz, no escucha nada;
solo las torrenciales avenidas,

los fragores de la selva,

entre revelaciones que anonadan...

[...]

Quien descubre tu luz, no mira nada:
solo cielos azules, marginales,

recodos apacibles

en los suaves crepiisculos de otorio.
La condicién del hombre es fragil, nos dice Ponce; el padre busca la re-

velacién en las teofanias; el poeta la encuentra en la escritura. Sélo resi-

duos de fuego nos cercan y alumbran como flagelo: joh muerte, paraiso

9 Octavio Paz, El arco y la lira, México, FCE, 1982, p. 137.
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doloroso, / en tu mercaderia de perfumes | anda Luzbel de simple mariposa!
(“;Ay, muerte mds florida!”).

En la poesia de Ponce hay una luz misteriosa que entre espacios,
objetos e intersticios; entre verso y verso se atentia hasta crear la sombra
pero sin alcanzar la oscuridad toral; siempre hay un intenso —aunque
sea imperceptible— fulgor. Para €l la muerte no es tragedia musitada si-
no compafia que sigue al hombre. De nuevo el sacerdote, el poeta v el
hombre se confunden; lo sagrado y lo pagano se encuentran: “...el ser
mortales y saberlo y sentirlo, la religién es una respuesta a esa condena a
vivir su mortalidad que es todo hombre™."

En la Elegia viir Ponce expresa el temor y el deseo por retardar
el dltimo momento, no sin recordar que ese momento se anuncia cada

dfa, con cada alba renovada; pero asi,

Letra por letra, silaba por silaba,
leemos, apuramos nuestra muerte;

sin discusion pasamos

de una en otra hoja, de uno en otro dia,

majados con la sal de nuestra lengua...

Y en “El salto de Leucade” se encuentra una bella y terrible visién de ese

instante, no mds, que separa a la vida fisica de lo demds:

Ese mar de fatigas,

ese isdcrono trance,

sdlo persecucion y sélo avance,
sin punto de reposo:

eS¢ mar numeroso

gue motiva su péndulo de espumas

]

10 Octavio Paz, op. cit., p. 145.
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Esa sombra de muerte

que ti ascension aviva

el espectro enemigo

gue no se te despega y va contigo,
pero ciego avanza

como la pmyﬁ:‘s‘f{fn de ti fspfrrmm...”

La biografia de Ponce, ciertamente, como él mismo dirfa de Al-
fonso Junco, “es cualquiera de sus poemas”. En su obra, lo sublime, la fe
desgarrada y lo mundano se bifurcan; el poeta religioso llega a la comu-

nion (entre cuerpo y alma) y —mads— la revelacion (el encuentro no con

la verdad sino con una verdad). Observa su abismo; el poeta

llega al borde del lenguaje. Y ese borde se llama silencio,
pagina en blanco. Un silencio que es como un lago, una
superficie lisa...; dentro, sumergidas las palabras [...] La
esterilidad precede a la inspiracién, como el vacio a la ple-
nitud [...] La poesia nos abre la posibilidad de ser que en-
trafia todo nacer; recrea al hombre y lo hace asumir su
condicién verdadera, que no es la disyuntiva: vida o
muerte, sino una totalidad: vida y muerte en un solo ins-

rante de incandescencia.”

11 yéase, Manuel Ponce, Elegias y teofanias, México, Jus, 1968, p. B8 (ademas de los textos senalados
antes, se consulto Cristo. Maria, Mexico, Jus, 1962).
12 bid., pp. 147, 148 y 156.
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LA POETICA DE VERONICA VOLKOW)

Pineda
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Hay poemas que nacen sin mds compania que su sombra en la pupila de
quien los lee, y asi deambulan por el orbe literario hasta que el olvido
hace presa de ellos, o lo marmdéreo de su fama los entierra en vida. Sin
embargo, hay otros que andan por la vida como por una mascarada,
siendo uno y todos a la vez, haciendo malabares de identidad, poemas
complices: sintesis y piedra de toque de toda una obra poética.

Con las reservas del caso y los sesgos propios de las deficiencias
que pueda tener mi lectura v la parcialidad subjetiva de mis juicios, “A
la sor Juana desconocida” de Verdnica Volkow (Ciudad de México,
1955) es uno de esos poemas donde podemos encontrar concentradas
muchas de las pasiones y preocupaciones poéticas y existenciales de la
autora. No digo que sea el uinico texto, ni que en €l estén todos los re-
gistros visitados por la escritora, sino simplemente que es un punto axial

que nos puede allanar el camino por los laberintos de la creacion poéti-
ca de Volkow.

Miro tu retrato

pero mds alld de la mentira del pincel
no puedo retenerte.

Sé que hay un tiempo, sin embargo
en que miras tu rostro

en un espejo sin anclas

y piensas que alguien

—cuando ya no estén tus 0jos,

ni los muebles,

ni las piedras del patio,

ni los drboles—

podrd descubrir el verdadero
contenido del espejo
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y ver la sangre ltima

que circula al fondo,

y te sabrd su hermana, hermana,
porque nuestra sangre comtin lava

las formas y colores de los ojos

y lava la memoria de formas y colores.
Pienso en todos los seres,

las ciudades, los libros, las iglesias,
pienso en todas las piedras, las noches,
las montanias que viste

y son ya invisibles desde el litoral de tinta.
;Cudnta vida y cudnta luz

solo maquinaria de la sombra!

En este poema encontramos un fino equilibrio entre la arquirec-
tura de la forma y el trastondo semdntico; éstos se imbrican de manera
tal que evidencian (en) a través de su didlogo que “algo™ subyace mds alld
de la palabra; algo que estd como llegando, como fragudndose en el limi-
te de la mirada. Ya en algiin momento Bdrbara Jacobs comenté con res-
pecto al libro Arcanos de Volkow, que la palabra con la cual sintetizaba
su experiencia de lectura era “aterrizar”. Amén de las razones por las que
Jacobs dice lo anterior, creo que “aterrizar” se aplica bien a la obra de
nuestra poeta, dado que tiene, primero, la capacidad de “elevar” a su in-
terlocuror (en cuanto a que logra que abandone las ataduras de la cotidia-
neidad) para después hacerlo aterrizar en otra realidad (la misma, pero
transfigurada) reconstruida a través de fragmentos de la imaginacién; en
un universo nervioso que reverbera mds alld de las apariencias.

En el poema “A la sor Juana desconocida” asistimos (entre otras
posibilidades de lectura) a la puesta en escena de las equivalencias: men-
tira = retrato = espejo, todo ello gravitando alrededor de la mirada que,
aunque es testimonio inefable de lo que mira, prueba que el itinerario

que el ojo realiza sobre el lienzo, no hace sino evidenciar que atrds de esa
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mentira del pincel hay otra realidad que subyace latente; en el instante
en que el ojo que mira se mira a si mismo, la tinta se corporeiza en car-
ne especular, al atisbar la mirada del otro para reconocerse nuevamente
como existencia mortal.

La mentira (y por lo tanto la descontianza en la “verdad” de lo
concreto) es enunciada desde los primeros versos: Miro tu retraro / pero
mas alld de la mentira del pincel / no puedo retenerte; sin embargo, si bien
el retrato es descalificado, el yo poético “sabe” que hay un momento en
que la estaticidad enganosa del trazo pictérico es violentada por el per-
sonaje, transformando su mundo unidimensional en un espejo sin anclas;
hasta aqui se van engarzando los términos, como ya se dijo arriba, de ma-
nera equivalente, en tanto que no se niegan, sino sélo se transforman.

Amén de lo dicho, cabe destacar que la desconfianza del yo poé-
tico con respecto a la imagen de sor Juana (al ser representacion estdtica
del devenir histérico) es, por extension, prueba de la pérdida de fe en la
Historia. Este hecho no es aislado ni en su obra, ni en la de otros auto-
res de su generacién como Héctor Carreto, quien en su tltimo libro, Co-
liseo, deja clara constancia de ello. Asi entonces, la realidad (desde la
otredad) se transforma en una materia equivoca invisible(s) desde el lito-
ral de tinta siendo tan sélo el atsbo de una mirada en el infinito del es-
pejo que es el ojo, el retrato, la vida... que no es sino maguinaria de la

sombra (y del asombro). Vale.
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Verdnica

[CEFIELDS

El diamante del hielo ante las eras,

una corona fija,

polar y alta roca transparente,

no sé si es luz o el aire que anhelaron ser sustancia,
piedra que salié del viento,

y aqui aprieta.

Vasto imperio mineral del hielo

con sus grandes libros de eras apilindose
escrituras prensadas

tinta enhiesta,

pilas de arrugas sélo

acantilados que son rostros de ancianos
muecas de terremotos, fuegos, glaciaciones,
tigres perdidos quizds

en los silencios de piedra.

Se esculpid la piedra

en la tenacidad del frio,

en el pufo ya firme de la lava,
la solitaria arista de la nieve,

poliedros colapsados, amasadas rocas,

la montafa aventada,

Pidel”
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quebrada, agolpada

y los glaciares

con sus minerales martillos nibiles,
la musica sujera si,

que cae

de los impdvidos teclados altos
toda la musica es el agua,

ay

mano de cielo y nubes

en las piedras,

acariciando,

acopldndolas.

1l

El agua es piedra tierna
como un mar que ha nacido,
nifa piedra

en las playas meciéndose.
Entrafable mar

ensamble de alas,

amado mar,

canta el suefo

a tu sustancia.
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Como un ojo que mira y danza
el agua,

danza el camino, el vado,

la apertura en la piedra,

la caida,

la catarara, la rotura tortal

y la subida al cielo y la nube

y el peso, y la tierra otra vez,

y la seda y la piel

y el frio, la estrella y la distancia
con el viento

y su rugir de cielo

y su flauta digital entre las ramas

y su hablar frio

con todo el tiempo enterrado, enredado

adentro de su empuje

y este llegar desde la noche

de tan lejos

tras de la luz y el dia

y esta luz

que es un florecer del espacio,
habitaciéon de musgos y montanas,
robles,

presencias invitadas,

y el viento que habla y habla aqui
del cintilar de los astros,

y gigantescos tiineles

de noches frias.

P

37




Pdel?

WILDERNESS

Los ojos del tigre cougar v el oso umbrio, los del lobo

que nos hiela hasta la médula y los del venado esquivo
y velozmente cerrado, y los

del agachado coyote en la sombra encendido

y los ojos de la nieve que ya son de pronto luna

y tus ojos que atraparon el cielo en este sitio

de penasco, destiladero, pino leve y fieras

y todo el mundo viene a acariciar las montanas

y deslizarse en eskis como sobre los lomos de bestias muy suaves
pero en los

despenaderos bravas.

El hombre besa la montana

y la escala muy poco a poco como a un inmenso cuerpo amado,

y hay ojos por todas partes,

luces hundidas en las cuevas,

en la noche acechante, en los orificios furtivos,

veloces brillos en los vientos,

hay bestias hasta en este invierno que es como un tigre afilado,
que todo lo ha

cubierto y devorado.

Tantos ojos nos miran y no sé

lo que el alce o la marta saben secretamente de nosotros

yo no sé lo que en mi miras

qué soy en tus 0jos

qué alimento de luz o de llama suave y rosa

bajo la nieve feroz de las montanas.




EL HOMBRE

Y por la piel del cougar viajaste

y tras el diente del lobo

por el ojo de la marta

y desde ancestros vienes

como una catarata cayendo

con un empuje de generaciones e historias

y transmigraciones y cetdceos y ardcnidos y polvo de calcdreas,
todo un mundo atado en el impulso,

la fuerza de la vida irrumpe

de tan lejos, ciegamente,

y algo abismal como un despenadero ocurre,

vertiginoso como cien mil vidas y muertes sucediéndose,
una velocidad que atrapa

el pasado encerrado en un instante.

Un hombre camina

con su padre y sus ancestros

empujando en la entrana

la insondable flecha buscando la salida,
una fuente, un renacimiento,

queriendo atravesar una mujer v la entrana

ensimismarse en la semilla.

En un hombre se abre
torrencial el pasado como un vértigo,

y en ese vuelo,

I i
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quiere reinventar el espacio, las estrellas
desbaratarse en colores y mil formas.
Una semilla suelta su drbol

su follaje,

su tronco inmarcesible en un salto.

LA MUJER

Todo en la mujer es recipiente.
Una estrella es la mano,
el amor que induce lentamente
y hacia lo crudo avanza

el tuego de la piel tan hdbilmente.

La piel es luz y es astros sumergidos
y como un parpado abre

la noche

a su semilla.

Y ya es de carne el fuego

y carne, el sol, el cielo,

el lago, el prado, la montana,

y va es de carne Dios

en la mujer guardado.

Pedel




DE PRONTO

A woman overflows

when loved

like a bursting seed.

Stars, sky

grow from her,

whole oceans dance inside her
and land grows green

and is taken care of.

A woman is pregnant

with what exists inside her,
when she loves

and is loved

the world starts growing inside her.

Una mujer se desborda

al ser amada

como una semilla irrumpe

y cielo y astros nacen

y mares enteros dentro en ella danzan,
reverdece el prado

y es cuidado.

Una mujer estd,

por un universo, tan prenada.

1"".'!." I[ 1
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VIVIR SIN CASA

Fabio

42

Morabito

Pl

Vivir sin casa / pero cerca del ruido de una casa, rezan los primeros versos
de un poema de Eduardo Hurtado. Vivir sin casa, sin posesiones, sin
poder, pero no del todo desnudo ni desamparado: cerca del ruido de
una casa. Versos que describen, pues, una desnudez que no es desvali-
miento, sino amparo, y una desnudez amparada es la desnudez de los ni-
nos. Los grandes cuidan la desnudez del nino, puede decirse incluso que
la cuidan como el tesoro mis preciado de la casa. Porque esa desnudez es
el toque dorado de la casa. Cuidar esa desnudez es evitar que se convier-
ta en desvalimiento, conservando los atributos que hacen de la desnudez
un tesoro: confianza en el mundo, espontaneidad, disponibilidad a todo
lo que ha de venir. Los padres, podria decirse, extreman la desnudez del
nifio, sin permitir que cruce la linea que la convierte en abandono. Ser
amado por los propios padres, de este modo, es haber protundizado en
la propia desnudez sin lastimaduras, sin haber sido expuesto a la intem-
perie. Bien visto, estos dos versos de Eduardo Hurtado describen la in-
fancia misma. Todos los nifios, en un sentido estricto, viven sin casa, pero
cerca del ruido de una casa. En esto consiste la prodigiosa flexibilidad de
su mundo: estar sin estar, pertenecer sin ser nativos, porque nacer no s
cosa de ellos; se nace siempre después, en la juventud o en la madurez, y
hay algunos que no nacen nunca, a los que la vida no les alcanza para
decir que nacieron. Los nifios, mds que nacer, advienen, aparecen sin
mas, cristalizan de golpe. Su verdadero origen constituye siempre un
misterio, igual que los poemas, por cierto. Estos dos versos de Eduardo
Hurtado pueden verse de hecho como una reflexién sobre la poesia. Su
sentido es demasiado sugestivo y abarcador como para no incluir una
poctica. El titulo del poema que encabezan es "Deseo”, pero creo que su
titulo verdadero es "Poética”. Estd escrito en infinitivo, como se escriben

las poéticas. Toda poética, ademds, expresa un deseo; detrds de cada poé-




VIVIR SIN CASA

tica hay un paisaje deseado o sofiado, una configuracién ideal de las co-
sas, un orden y una armonia no explicitos que gufan y orientan el cami-
no de los poemas. En este sentido, los dos versos de Eduardo Hurtado
podrian leerse de la siguiente manera: “Vivir sin poérica, pero cerca del
ruido de una poérica”. Encaran el problema de cémo se tiene que escribir
con una poética a cuestas, y proponen vivir o ejercer la propia poética co-
mo un nino: a la sombra de una poética, pero sin habicarla del todo, sin
conocerla a fondo, sin esgrimirla como un arma; vivirla como un mur-
mullo de fondo, holgada y desnudamente, pero admitiendo, al mismo
tiempo, que no se puede escribir poemas fuera de una poética, que un
poema sin poética es algo destinado al fracaso y, yendo mds lejos, que
solo los poemas que expresan una poérica son significativos, y que el
destino de todo poema escrito fuera del abrigo de una poética, o sea le-
jos del ruido de una casa, es caer victima, justamente, del primer ruido
que pase por ahi, es caer en la poética del lugar comuin, es reperir lo que
ya se ha dicho infinidad de veces de distintos modos. Asi, la poética
de un poerta serfa la manera como este poeta se defiende del ruido, un
filtro que lo ayuda a desechar los materiales y cadencias inertes, las
imdgenes sobadas y los sentimientos manidos. Un filtro, podria decirse,
para construirse un ruido a la propia medida, tan adherente que es otra
forma de silencio.

Estos dos versos de Eduardo Hurtado siempre me han gustado
no sélo por lo que dicen, sino por cdmo lo dicen. Pudo haber escrito:
Vivir sin casa y, luego de poner una coma, escribir abajo: cerca del ruido
de una casa, omitiendo la conjuncién adversativa “pero”. Sin embargo,
esta forma de decirlo habria sido menos afortunada. Sacrificando el
“pero’, se habria sacrificado lo que es la clave de estos versos. El “pero”
indica una insatisfaccién y por lo tanto una voluntad critica; indica la in-
tencidn de poner en contacto, pero evidenciando las diferencias, de ahi
que esta particula gramatical reciba el nombre de conjuncién adversativa:
conjuga en la adversidad o, si se quiere, advierte, pone alerta dentro de

la conjuncion. Cada vez que oimos o leemos un “pero” nuestra mente se

Padef*

43



el

VIVIR SIN CASA

prepara para un deslinde, para una especificacién que rehuye las gene-
ralidades y encara la experiencia personal y concreta. El “pero” desi-
lusiona, pero esclarece. Asi, afirmar que se quiere vivir sin casa, pero
cerca del ruido de una casa, es reconocer nuestra ambivalencia, nuestra
necesidad de movernos sin ataduras, de comulgar con los otros por ca-
minos secretos y no trillados, de desaparecer y reaparecer, siendo fie-
les a nuestra manera y, en suma, de poder conjugar con lo que sea,
pero de un modo adversativo, o sea licido, guardindonos siempre al-
go inconjugable. El “deseo” del titulo, gracias a esta particula, se nos
presenta no como un deseo ciego de liberaciéon o el desbordamiento de
algo reprimido, sino como fruto de una decantacién lenta y dificil. Pa-
reciera el dnico deseo que ha sobrevivido en el alma del poeta, aquel
que resume todo su conocimiento de la vida. Parecieran casi sus tlti-
mas palabras antes de morir; mds aiin, parecieran su epitafio, sus pala-
bras pronunciadas bajo tierra. Es asi, al menos, como mds me gusta
leer este poema, es asi como lo entiendo mejor: palabras en boca de un
muerto que, bajo tierra, donde ha perdido toda posibilidad de tener

una casa, pUEdE Et] ﬁﬂ EDﬂiugﬂ.l' con ID quc ID TDCIEH:

DESEO

Vivir sin casa

pero cerca del ruido de una casa.

Vivir a la intemperie

guardado por la sombra de algiin muro.
Caiga la noble lluvia

y avivense los signos de la frescura.
Frescura incierta

de vivir al aire,

cercado de Jardin, bajo este sol

de nadie.




MASCARO Y EL FUEGO

Roberto Mascard nacié en Montevideo en 1948. Desde hace varios lustros
reside en la ciudad sueca de Malmé. Ha publicado los libros Estacionario
(1983), Chatarra / Campos (1984), Asombros de la nieve (19806), Cruz del
Sur / Sidra Korset (1987), Gueto (1991) y Oppet filt / Campo abierto
(1997). Campo de fuego (2000) obtuvo el v Premio Internacional de
Poesfa Ciudad de Medellin, del x11 Festival Internacional poético que cada
ano se lleva a cabo en esa ciudad colombiana, capital del departamento de
Antioquia. Mascaré ha sido también un dedicado editor de revistas lite-
rarias v desde 1998 organiza el Encuentro de Poesia en Malmé.

Los poemas en prosa de Roberto Mascaré que aqui presentamos
son unos cuantos destellos de su lucidez poética. En su escritura encon-
tramos un tono que puede parecernos agresivo, obsesivamente empe-
fiado en buscar formas de insdlita belleza. Su continuidad acezante es un
desencadenamiento de visiones y de extraiezas, en la que encontramos
un explosivo sentido del humor, un erotismo descarnado y una espinosa
desolacion, en triple y paralela clave trdgica.

LA REDACCION
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CAMPO DE FUEGDO

(ANTOLOGIA

Robertao

X

MINIMA)

Mascarho

Dl

BARRAS DE AZUFRE

Supe acostumbrarme a pasear por una planicie cuyo aspecto es o
era, a primera vista, sencillamente espantoso. No sé de qué mate-
ria se compone; describir su color y textura no ayudaria en nada al
lector a reconstruirla en el constrenido mundo de su limitada
imaginacion visual. Diré sin embargo y con certeza que huele a
azufre, y que es un olor que puedo reconocer con bastante exacti-
tud, a causa de las frecuentes curas con este elemento a las que en
mi lejana infancia fui expuesto, previos besuqueos de mi tia la

joven.

iAh, las crepitaciones de la barra amarilla de azufre, como revela-
ciones de secretos profundos que los sentidos cotidianos jamds
podrian develar! ;Ah, los pecados descubiertos por aquel diminu-
to cilindro de azufre que, con su inefable frescura sobre nuestra

espalda desnuda, milagrosamente nos traiciona!

El olor es, si, profundo, y arde como amoniaco en las fosas nasales

y hace lagrimear al mds macho.

En la extensién de la planicie, infinita a la vista, se avizoran
algunos oasis que me distraen de tamana desolacién. Rdpidamente
me instalo en esta estacién casual y extraigo de ella su jugo bdsico,

su primordial ensenanza.



En principio, mi mano se precipita por los acantilados sedosos de
un pantaloncito, un delicado pliegue levemente felposo, un impe-
cable forro de tafetdn claro. Mi mano avanza, a tientas, estrangu-
lada por los bordes pero, milagrosamente aceitada, se desliza hasta
el frescor inefable de esa naranjita partida en dos gajos ruborosos,
porosos, que espera que yo la abarque, que le dé con todo lo que
hay, que por ese entonces es mi ser digitado, dvido de apertura. Y
abracadabra, el abra se abre. Todas las primicias en flor, babosillas
o de tenue resplandor, abren su flor carnéfila. Nos damos al juego

sin que la espalda sepa de la mano que la bendice.

IL CONVIVIO

T4 me invitabas, rompiendo mi virginidad desvirgada. Jugdbamos
a no s¢ qué juego, con cartones desparramados por el piso. La luz
era escasa, como conviene a estas ocasiones. lus padres en la otra
estancia: dos arietes. ;Sabian acaso ellos algo de lo que consumaba
mi mano, de tus labios deseosos, de tus dientes apretados y del leve
sudor de la espalda, acribillada por las hormiguillas del deseo?
Creo que si vislumbraban algo de nuestro beber en la semi-
penumbra, y hasta se alimentaban de estas ganas; pero nuestro
didlogo vencia el poder censor de los tauromdquicos catones que,

incapaces de reaccionar ante un jardin estival abierto y goteante,

retrocedian.

El pantaloncito cedia, la franela ascendfa en vertiginoso frenest,

revelando extensiones desconocidas y sublimes. Jugdbamos a la

lf.ll:in"l.lil.l
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distraccién, de manera que el juego de manos y nalgas y muslos
sucedia en otra ficcién, no la de tu boca que pedfa, no la de mi
lengua que se anegaba en saliva preclara, no en la de tus piernas

arquedndose a cada suave arremetida de mis yemas temblorosas.

iAh el choque nervioso de los dientes, en la torpe consumacién del
primer beso de amor! El I6bulo de tu oreja, puro como un rosado,
rozado caramelo de infinita suavidad y dulzura, se deslizaba entre
mis dientes dvidos mas indulgentes. Ah dulce pedofilia, pedo con-

tra pedo y entre nosotros la figlia.

iAh del penecillo irguiéndose en su correosa gloria, el frenillo

cediendo al impulso delicioso del goce!

Mientras tanto, los negros bufarrones del odio se paseaban por la
cocina hollinada. La madre como ofidica, con aquellos ojos salto-
nes y la mirada viscosilla, como acechando en el pedregal tras gafas
ahumadas. El padre alto y prepotente en su mostacho ensopado.
“A la mesa!”, gritaba con un vozarrén como engominado de

nicotina y grappa.

Los grandes no tenian grandeza para mostrarnos las Grandes puertas

del Imperio; timidamente se recluian en sus cubiculos indignos. ..




Ei. DESIERTO DE SAL

De pronto desemboqué en el Desierto de Sal. Alli los hombres
embozan su cuello v cabeza en pafos de barragin oscuro que ajus-
tan a la altura de los hombros. Las mujeres llevan el pelo al viento.
Aqui se encuentra el Pdramo de Harina como perimetro central,
donde el viento castiga dia y noche la piel de la cara, borra los ras-
gos de los caminantes, opaca todo, se bebe la luz y ofrece en su
lugar una blanquedad sin poros. La palabra pan es en este dmbiro
considerada como uno de los mds gruesos insultos, de modo tal
que no es siquiera empleada en las cotidianas reuniones de los
clubes masculinos del Ejército Nacional. En el Desierto de Sal, el
aire es afilado como un vidrio y ataca los cuellos, que se quiebran
como papel antiguo a la persistencia de su embate. Aqui, la gente

ni siquiera habla.

Mi desemboque, empero, fue siibito. Entré en el Desierto de Sal
por la puerta grande, por ¢l camino junto al cual se amontona la
materia blanquisima en finas lomas que los obreros nocturnos
disponen, prolijamente. Casi nada se mueve por este lado. La res-
piracion de los habitantes suena como un susurro apagado, como
una tosecita equivoca, como un coche que se negase a encender el

motor, que se Ahoga.

Los que por aqui discurren, casi no se hablan. Se rozan sf apenas
junto a las grandes Arcadas que dan acceso a los Tuneles, extranas,
minuciosas construcciones que le dan una tregua al Desierto de

Sal, que serfa empero el Hogar Verdadero, el auténtico Destino.

Ledel
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Marco Antonio Huerta

del coito de la Wnvia
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Perd €im

rompen las gotas los segundos

sin reloj suficiente para medir la espera
la angustia (del semdforo descompuesto
la demora en los didlogos finales
cualquier cosa) que unos cuantos sorbos
de café

no lﬂgran sublimar

en circulos concénrtricos del suelo

llamas e invocas mi pacienciﬂ

mudo

un maple vende un cuadro abstracto
desde sus ramas
repica el plafiir de un cuervo mojado
negro en el gris de la hora
contra alfileres vuela

ave rurtilante

emisario anida en mi hombro
con las tltimas norticias de un retraso

oscuro canto desata en mf reldmpagos
el rugido del agua en el asfalto

astilla
la exhausta desnudez de la memoria
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ensayo para una manana

every morning i walk towards the f*ffge'

-]

it'’s become a habit

to start the day

el mds largo dia
y la mds leve de las noches
desprenden el suefio de mis ojos

brota un frio instalado en huesos

extremidades

aparece impostergable una vuelta al agua

cansancio
tedio

desvanecen con un abrir de regadera

de esto nada sabes porque duermes
(un sueno reparador de gatos copulando)

pero en mi

las gotas
segregacion vaporizada en el instante
donde se ausenta el deseo

bajo las sdbanas

G way

BIORK
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salgo a los umbrales
al teléfono a filo de ventana
mis pasos
incendian huellas en la duela
miro abajo

nace desde el suelo el viejo sol
sin dirigirmc’: una mirada

muere la luna en las ventanas
y se dibujan citras insondables

de circunterencia de ojos verdes

se manifiesta la inocencia
obturada en instantinea
ahogada desnudez en horas grises

de una noche de san juan

la fragmentacidn viva del orgasmo

en los detalles del recibo telefénico
por la humedad de suelos empolvados
entre ldmparas imposibles de apagar

entre la lluvia
quebranto ideas de comunién benigna

abriendo un negro precipicio

en las almas de los cdndidos peatones

Peel®




bebo oscurisima cerveza

entre marinos sin aliento

frente a un rostro enclaustrado

en hemisferio izquierdo del cerebro

me llego a su piel blanca

devoro el corazén como una tuna
y decreto el funeral de la simiente
de ese rio que divide espaldas

en miembros sudorosos  destilaciones

extenuada almendra entre mis labios
aniquila el verano con la aurora

mis cuerdas tenso el aire

la blancura de la mente
crece en claridad a los sentidos
donde cuerpos desenvuelven
todos los poros
y acarician la plenitud
del uno

en el otro

_ Pder
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TRES POEMAS

Jorge

Gonzalez

Pl

de

Leon

POEMA A LEONARD

No se ha detenido, no

contra todos los conjuros

y todos los intentos,

no se ha detenido.

Los pasos siguen sonando por la calle

vy las estaciones van y vienen

por las calles

y aqui cambian estaciones en casi cada esquina
en donde transcurre gente que va y viene
por las calles.

No, no se ha detenido, ni se detiene

ni tiene manera de parar.

.aen las hojas lentas

Caen las hojas |

y el viento rapido, veloz

las barre y las desaparece

pero, ay, mds hojas caen lentas

y veloz sopla la estacion.

Ciudad del viento, ciudad verde vertical
hecha de tempo vertiginoso

y tiempo tan ripido que parece ausente,
quieto, con la velocidad

orgdnica que no se nota



porque aspira a las estrellas

en cada hoja que cae.

Y no se detiene

porque su alroso corazon

no es centro sino periferia

y su tiempo, tan veloz,

se vuelve caracol y tiempo

mds lento que el relimpago,

mds rdpido que venirse,

mds transparente que el concreto,
mds opaco que el cristal;

s6lo el espejo emula la velocidad de la luz
y la luz quieta que nos fija

y retrata las hojas en el suelo

un instante, justo antes del vendaval.

87%, DIGO YO
A Manuel y, por supuesto, a Horacio
Parece que alguien murid.

Es como un repiqueteo de campanas
que no acaba de sonar.
Parece que alguien murid,

pero los perros no ladran.

Fael
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“Se murid rodito”, dicen.
“No, un 63%, nada mds’:
“dejo obra’, dicen;

“no rodo se murid .

. :los perros? ;qué dicen?
Y, ;los p 2 ;qué dicen?
“Ya estaba muerto”, dicen.
“87%: sufria lo indecible,

pero’, dicen, “le estaba yendo bien”.

(1 5 ¥ # # :H

;Y enton's, qué le paso:
“S'taba muerto, te digo, s'taba muerto,
en porcentaje mayor . “;Y enton’s?”

“Pos parece que una playa lo traiciond”.

“{Ingrata, pues! ;Qué le tenfa en contra?”

“87%, todo, o lo que se llama casi”.

gl . 4 " ;‘.H
:Y los perros, por qué no ladran chingao:

“Ah, pos ésos parece que estdn en paz .

“:Y las campanas, por qué no suenan?”

é panas, por'q -
“No, ésas si suenan, parece, si, que alguien
murié. Pero, ;a ése, fuera de la playa ingrata,

el 13%, a ver dime, pos quién lo ha de oir?”.

PicP



REFLE]OS

En la béveda la luz penetra lenta y calculada.

Los objetos surgen desde lo oscuro;

tanta quietud parece haber borrado el tiempo
y todo se ha vuelto un ver interior:

una imagen que refleja a otra imagen alterada
y como una partitura del espectro del hombre

o la mujer que en un rostro encuentra ser.

Hay historias que se adivinan en ¢l fondo
y fondos que dan sentido a cada mirada;
o miradas ciegas, no de penumbra,

sino de pura luz hechizada ante el rostro
que brilla desde el fondo de las eras

y de tiempos idos de color enamorado:

de verdad tocarse uno es tocar a rodos.

Una carga traemos que esclaviza la vida

a un pasado que viene de lo oscuro,

un padecimiento que nos suena necesario
una imagen alterada que refleja la imagen

que quizd nos da sentido; y es el retrato

que emerge desde el fondo, por el puro borramiento

de lo que sobra del pasado: y es por amor

que en verdad tocarse uno es tocar a todos.

Pel



ALMACEN

John

58

Galan

Pel?

Casanova

ACOSTA

Viejas letras de madera
sobre la fachada blanca de cal

anuncian a los pnb]adnr&s

el ALMACEN ACOSTA.

Nadie se ha ocupado

en reemplazar las que han caido.
Cudntos afos creciendo

recostado bajo el marco de la puerta
para nunca reparar en estas cosas.
Es preciso una tristeza

que lo traiga a uno de regreso,
apoyar una escalera sobre el muro

y fijar el cartel

EMILIO ACOSTA MARTINEZ

—mi padre, HA MUERTO.
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IMAGEN DE LA VOZ
(UNA MIRADA A LA

FTIERRA BALDIA)

En las calles, en las solapas de los
libros, en la cocina, en los tatua-
jes, en internet, en cualquier lugar
las imdgenes nos asaltan. Como si
esto fuera poco, nuestra tendencia
a favorecer la imagen frente a
otras expresiones, crece de manera
vertiginosa: hay una especie de
ansiedad que nos hace fotografiar
todo —aunque las fotos nunca se
impriman o queden guardadas—
y registrar el mundo con video-
grabadoras. Sin embargo, hay oca-
siones en que esta necesidad de
imdgenes es buena y nos sirve co-
mo un medio para descubrir el
mundo, para hurgar en él y for-
marnos una idea mds completa de
lo que podrfan transmitirnos las
palabras. Tal es el caso de ciertos
documentos visuales como el vi-
deo de T. S. Eliot que circula en
Meéxico, gracias a una pmducci::'ln
de Londres, caliginosa ciudad en
que vivid el poeta, y fue alli, pre-

cisamente, donde escribio la mas

comentada y conocida de sus
obras literarias: The Wiaste Land,
titulo que ha tenido distintas tra-
ducciones al espafiol, hasta que se
dio con el afortunado hallazgo de
La tierra baldia.

En 1988, la London Week-
end Television llevé a cabo la pro-
duccién del video 77 S. Eliot. The
Waste Land y, anos mds tarde,
CONACULTA lo integré como par-
te de la serie £/ mundo moderno:
10 grandes escritores que se trans-
mitfa semanalmente en el canal
22. Esta grabacién ofrece algunas
reflexiones sobre la vida y obra del
poeta que se suceden en los co-
mentarios de Sir Stephen Spen-
der, Peter Ackroyd (bidgrafo de
Eliot), Frank Kermode (académi-
co de la Universidad de Cambri-
dge) y el poeta Craig Raine. En
sus intervenciones, se va trazando
la personalidad de Eliot, desde la
convivencia con su aristocrdtica

familia, hasta el final de su vida,



pasando por la liberacién que se
dio cuando egresé de Harvard y
conocié a su esposa Vivienne.
Durante todo ese periodo, suce-
den cosas que los criticos apun-
tan. Por ejemplo, la importancia
de la residencia en Inglaterra,
donde desarroll6 gran parte de su
obra literaria y estreché su amis-
tad con Ezra Pound —cabe men-
cionar que este punto se toca de
manera muy limitada y que es
mas importante de lo que el video
nos deja ver.

Ademis del andlisis gene-
ral, aparecen intercaladas las lectu-
ras de ciertos fragmentos célebres
de The Waste Land y otros poemas
como “The Love Song of ]. Alfred
Prufrock”, Estas lecturas represen-
tan testimonios muy valiosos para
su estudio y disfrute pues el mis-
mo Eliot es quien ejecurta algunas
de ellas —de hecho, es su voz lo
primero que se escucha en el vi-
deo, al tiempo en que la imagen
en la pantalla parece emerger de
una unreal ciry—, otras las inter-
pretan, no con menos valor, los
actores Eileen Atkins, Michael
Gough y Edward Fox. La lectura

que estos tltimos ofrecen es, a ve-

ces, algo parecido a la dramariza-
cidn, cosa muy cercana a lo que
Eliot pensé: escribir su poema co-
mo un conjunto de voces en colla-
ge. Quizd la parte mejor lograda de
la lectura es, junto con el final del
poema, el fragmento correspon-
diente al HURRY UP PLEASE IT’S
TIME, en la voz de Eileen Atkins.
Ademis de las voces v los
comentarios, el video estd bien nu-
trido de imdgenes fijas y en movi-
miento. Es decir, que hay fotos de
Eliot, tanto de su juventud como
de su vejez, que ilustran su biogra-
fia, y grabaciones de algunas apari-
ciones puiblicas que el poeta realizé
en los tltimos anos de su vida.
Aunque este recorrido
por la poesia de Eliot dura, apro-
ximadamente, una hora y podria
pensarse que es poco tiempo para
conocer una personalidad tan
compleja y creativa, el video de la
London Weekend Television es
sin duda un documento extraor-
dinario para vislumbrar desde
muchos dngulos la fuerza de su

pnﬂsia.
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Dos

POEMAS DE CORAL BRACHO

Pedef?

Los poemas de Coral Bracho aparecidos en el nimero anterior se empastelaron.
Los restituimos ahora en su integridad, tal y como fueron escritos.

Hay LUGARES

Hay lugares que se tocan

con ¢l borde

de lo que somos; otros

que son la casa. En ellos

s¢ abre este sol. En ellos entra, incontenible,
¢l torrente. Llena

de voz los cuartos, de murmullos
encendidos el pado, de avidez

el umbral. Su sigilo es oleaje

y rastro. Su acaecer

el brillo suave de las piedras;

su placidez. Un palpitar de fuego,
un manantial incandescente
ilumina el tiempo, y en €l

en su copiosa mansedumbre,

la noche es rapro y caudal.

Un rescoldo de luz sobre este fruto
que toca el viento,

Sobre este cosmos que engendra

el espesor de una voz; ¢l huerto ahondado
de un aroma. Hay lugares ardientes
que son la casa. Por ellos cruza

esta frescura.

CON HILOS DE ANSIEDAD

Con hilos de ansiedad

se teje sobre la nada. Electrizados hilos

multicolores, Todos, a la vez, incidiendo

y tratando de llenar con movimiento
enmaranado

¢l vacio, Son razones

delgadas, como cabellos,

pero tienen el brillo de entrelazarse

y de tornear un espacio.

Algo

sabe

que su celo es ficticio. Que su irascible

solidez es la voz que se curva,
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el trazado aguijon.

Algo lo sabe, pero insiste, Busca
entablar con sus vidnados espesores

un nido, ¢l cordel de una esfera, blancos
que la rodeen; quiza tibieza o una claridad,
o curvaruras en un volumen.

Pero algo sabe

que ese cuenco es ficricio,

Que si lo acerca hasta su vientre

para sentir su espectro o su calor, o si

lo cifie como certeza, por ¢l cruzard

la nada

con inguietantes mordeduras. Algo

en €l hard muecas

y atectados mohines, como espadazos
de insensatez, como avisperos

en la niebla.

Sabe, también,

cuiles son sus relentes,

cudl su cuerda verbal. Y como,

entre incontenibles filamentos,

irrumpen toros

v filtran su marafa sin huella

como un filén

de contumaz bisuteria, como un punado de
cristales

contra el vitral,

Son cascarones, tdbanos, refugios tristes

bajo el vacio, techos

de arena o naipes, vencimienros. Son

(y algo lo sabe, pero asi juega) los igneos

filos del ansia, su cavilar. Sabe

que cederlos los tensa, los alimenta.

Vienen al cuenco de su mano y ahi
S¢ muestran

v lo despiertan;

lo hacen temer.
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Las fotograhias que ilustran nuestra portada y la p. 45 corresponden a la serie
lcebergs de Lara Becerra. Las imdgenes en las pp. 7 y 19 son de Lourdes Ladrén de
Guevara. Asimismo, la ilustracién de la p. 14 es un tratamiento del grabado La
Anunciacion, de Gustave Doré. El manuscrito que ilustra la p. 59 corresponde al
borrador original de The Waste Land, de T. S. Eliot, con anotaciones de Ezra
Pound, editado por Valerie Eliot en Harvest Special, Harcourt Brace Jovanovich
[nc., Nueva York, 1971.

El Periddice de Poesia. nueva época,
nimero 3, se terming de imprimir el
mes de julio de 2003, en Ediciones de
Buena Tinm, 5.A. de C.V., Insurgentes
Sur #1700, 6 piso, Col. Florida, C.I2
01030, México, D.E 54 vmaje tue de
1500 ejemplares. Para su impresidn se uti-

lizaron las fuentes Garamond v Helvérica,



KAMAU BRATHWAITE LA CONSTRUCCION DEL TAMBOR

GARCIA BONILLA SOBHE EL PADHE PONCI

POEMAS: VERONICA VOLKOW | ROBERTO MASCARO

MARCO ANTONIO HUERTA | JORGE GONZALEZ DE LEON

JOHN GALAN CASANOVA

FABIO MORABITO VIVIA SIN CASA
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